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PROLOGO

o ‘ NIVEL PRIMARIO

La literatura mendocina para niios

y jovenes: un territorio posible

Por Brenda Sanchez

Si la literatura para nifos es un espacio complejo por los cruces estéticos, ideologicos y
pedagadgicos que se dan en el campo, mas dificil aiin es pensar de manera critica sobre la
literatura producida en Mendozay destinada a un publico infantil.

La literatura mendocina reciente —de la
altima década— casi no tiene un corpus
tedrico que la piense en su especificidad, que
establezca tensiones, continuidades y rupturas
generacionales!. Ademas, en general, el
conocimiento de los docentes sobre literatura
mendocina estd relacionado con una tradicién
literaria que asocia lo local con regidn-terruo,
en una operacién reductora que no ofrece
herramientas para pensar la produccién literaria
de Mendoza en su complejidad y diversidad.

A estas dificultades tedricas, se suma el tamiz
didactico por el que hacemos pasar la literatura
para llevarla a las aulas, que esta definido por
nuestra concepcién de la literatura, la idea que
tenemos sobre la funcién de la literatura en
la escuela, las teorias pedagégicas a las que
adherimos y, en Gltima instancia, la construccién
de sentido personal (ético-estético-ideoldgico)
que hacemos de la obra que ofrecemos a nuestros
alumnos.

A sabiendas de estas dificultades y limitaciones,
la publicacién de este libro intenta ser un aporte
para reflexionar sobre algunos temasy problemas
concernientes a este campo en formacién quees la
literatura mendocina para nifos y jovenes; y, por
otro lado, unainvitacién a los docentes a asumirse
como productores de contenidos, promotores
culturalesy divulgadores de la literatura local.

El contexto

En trabajos anteriores?2 hemos mencionado que el
desarrollo de la literatura para ninos y jévenes en
Mendoza se veia afectado por la ausencia de un pa-
blico lector de literatura local. A la vez, este publico
no se conformaba porque no habia obras circulantes
ydisponibles, niun aparato publicitario que las diera
a conocer. Por otra parte, la ausencia de un mercado
editorial consolidado impedia la profesionalizacién
de los autores. Tampoco existian editoriales inde-
pendientes especializadas en literatura para nifios,
ni grupos dedicados a la produccién especifica.

Este panorama ha cambiado bastante en los tltimos
anos a causa de la convergencia de diversos factores,
algunos de los cuales analizaremos aqui.

Uno de estos factores fue la proyeccién nacional e in-
ternacional de Liliana Bodoc, Chantiy Fabian Sevilla.
Sinduda, esto abrid las puertas a otros autores men-
docinos para publicar en Buenos Aires, pero, sobre
todo, les ofrecié a los autores locales la posibilidad
de pensar que es posible vivir de la literatura.

Alavez, Sevillay Bodoc realizaron un trabajo soste-
nido como talleristas. En esos espacios se formaron
varios de los nuevos autores de LIJ. Otros ambitos
no institucionales y con mayor o menor grado de
formalidad, como bibliotecas privadas, popularesy
grupos de estudio3 abrieron instancias de escritu-

1Se pueden mencionar como aportes el libro de ensayos La preguerra, de Pablo Grasso (Babeuf, Mendoza, 2016), y los trabajos efectuados
desde el Centro de Literatura Mendocina dirigido por Marta Castellino y algunos trabajos publicados en la revista Piedra y Canto, érgano

editorial de dicho centro.

2Ver mi articulo “Al rescate de |a literatura local (aportes para la puesta en valor de |a literatura local como patrimonio cultural de una comu-

nidad)”, La revista del IES 9-024, 2013: 34-38.

3 Algunos de estos espacios que, por medio de talleres, actividades lidicas, literarias y espectaculos, contribuyeron a generar un pablico lector
de LI) son: Biblioteca de Chacras de Coria, Biblioteca Piblica General San Martin, Rincdn Infantil de la Biblioteca+Mediateca Manuel Belgrano,
EDELI), Talleres de Trawiin, Laberinto: la magia de la literatura, Talleres Estacién Cultural Ciudad, Abuelas cuentacuentos, entre otros.



ra e intercambio. Lo interesante de estas propues-
tas es que fueron concebidas desde la LI}, es decir,
que nacieron de forma auténoma y especifica con
respecto al resto de la produccion literaria local.
Ademas, desde sus origenes, estas actividades han
estado mas relacionadas con las problematicas es-
colares de la lectura que con las discusiones de los
grupos literarios mas o menos constituidos en el
Gran Mendoza.

Otro hito en el surgimiento de la LIJ mendoci-
na como campo de produccién y consumo fue la
creacion en 2016 de una editorial comercial local,
exclusivamente dedicada a la LI). Bambali, creada
por Mariela Slosse, Fabiola Prullettiy Maria Luz Ma-
lamud, construyé su publico a partir de una fuerte
presencia en los medios de comunicacién y, sobre
todo, del trabajo en las escuelas en forma de talle-
res y visitas de autores. De este modo, la editorial
implementé una légica de ventas similar a la de las
grandes editoriales portefias, que resulté novedo-
sa en el ambito mendocino y que apuesta fuerte-
mente al reconocimiento del autor mas que de los
textos particulares. Malamud, directora literaria de
Bambalihasta 2018, disend un catalogo que se apo-
yaba en autores consagrados y que se abria a otros
no tan conocidos a los que la editorial impulsaba
local y nacionalmente.

Afirma Malamud que si bien los autores mendoci-
nos de literatura para nifios y jévenes no estaban
profesionalizados, habia —y eso advirtié6 Bambali—
un grupo grande de autores, tanto escritores como
ilustradores, interesados en crear y publicar libros
para nifios. El MIME (Mercado de llustracién de
Mendoza) dejé demostrado en sus ediciones que
muchos ilustradores empezaban a verala LI como
una posibilidad (entrevista, 2019).

Otro acierto de esta editorial fue la produccién de
libros con una estética cuidada, que podian compe-
tir, desde su factura y calidad, con los lanzamientos
de las grandes editoriales nacionales.

Afirma Malamud que si bien
los autores mendocinos

de literatura para nifos
yjovenes no estaban
profesionalizados, habia

-y eso advirtio Bambali- un
grupo grande de autores,
tanto escritores como
ilustradores, interesados en
creary publicar libros para
ninos.

Por otra parte, la creacién de la categoria infan-
to-juvenil del Certamen Literario Vendimia (el pre-
mio de literatura mas importante de la provincia,
organizado por Ediciones Culturales, dependiente
de la Secretaria de Cultura, que tuvo su primera edi-
cién también en 20164), incentivé la produccién de
obras para nifios y jovenes y sentd determinados
criterios de calidad. Los textos premiados y otros
sugeridos poreljurado son publicados y difundidos
por Ediciones Culturales de Mendoza.

En las tres ediciones del Certamen Literario Ven-
dimia 2016, 2017 y 2018 resultaron premiadas no-
velas que presentaban mundos ficcionales ricos y
complejos. En 2016: El mar de los sueiios equivocados
de Fernando C. Toledo; 2017: Luana, una historia de
Africa de Fernando Carpenay en 2018: El plan Salmén
de Juan Manuel Montes® . Son textos que proponen
una ruptura respecto de lo que se estaba escribien-
do antes en la provincia, que desafian a su pablico
con tematicas y propuestas estéticas arriesgadas y,
a la vez, disfrutables, en las que la resolucion del
conflicto no apela al final conciliador sino al cre-
cimiento y a la aceptacién de la complejidad de lo
humano.

Un aspecto interesante del premio es que muchos
de los autores que se presentan al certamen son

4Hubo una convocatoria previa en el 2011, pero el jurado, formado por Luis Villalba, Claudio Molina y Cecilia Tején, declaré el premio desier-
to. La direccién de Ediciones Culturales de ese entonces no volvié a convocarlo, por lo que la categoria no se institucionalizé.
5En la edicién 2019, el Certamen Literario Vendimia se declaré desierto en |a categorfa infanto-juvenil.

6En sus obras para nifios son evidentes rasgos caracteristicos de la poética de esos autores. Por ejemplo, en El mar de los sueiios equivocados
aparece el Toledo poeta en la construccién lirica de las frases y en el uso de imagenes. En El plan salmén, de Juan Manuel Montes, aparecen la
condensaciony los remates certeros propios del microrrelato al final de cada capitulo. En N y sombra (de préxima edicién) de la dramaturga
Belén Cherubini se observan la mirada surrealista y escritura poética de los parlamentos, que también estan presentes en su teatro para

adultos.
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reconocidos por sus obras para adultos. De esto se
infiere, por un lado, que este campo todavia no esta
muy diferenciado, pero por otro supone un didlogo
con la produccién local actual de poesia, dramatur-
giay narrativa® .

Para analizar el estado actual de la literatura men-
docina para nifos y jovenes, resulta productivo
pensar la dindmica entre Bambali y Ediciones Cul-
turales como una relacion de complementariedad.
Aunque se sustentan en premisas diferentes de
seleccion y edicion de las obras, ambas funcionan
como mecanismos consagratorios, ya sea desde el
reconocimiento plblicoy las ventas o desde la legi-
timacién que da el premio.

La existencia de estas dos editoriales, con sus me-
canismos particulares de seleccién, publicacion,
distribucién y ventas’, abre la posibilidad de un
mercado de literatura mendocina para nifios y jo-
venes. Ambas, desde las premisas divergentes que
las sostienen, gestan-aun en pequenisima medida-
las contradicciones necesarias para el desarrollo del
campo. Como sostiene Bourdieu, es frecuente que
en el proyecto creador se entremezclen y a veces
entren en contradiccion la necesidad intrinseca de
la obra que necesita proseguirse, mejorarse, ter-
minarse y las restricciones sociales que orientan la
obra desde fuera (Bourdieu, 2002:19).

Mientras que una editorial comercial se sostiene
por sus ventas, una editorial piblica no tiene esos
condicionamientos. La escuela, principal consumi-
dor de literatura para nifios y jovenes, prefiere algu-
nos temas sobre otros y esta fuertemente influida
por el uso pedagdgico de la literatura, que en los ul-
timos afos se traduce como “ensefianza en valores”
y no es mas que una nueva forma de instrumentali-
zacion del texto literario.

Estas tensiones en juego también impactan en es-
critores que intentan profesionalizarse, ya que el
éxito de sus libros incide en sus posibilidades de
negociacion con los editores, permanencia en el
mercado y reconocimiento. Se busca que los textos
satisfagan las expectativas de los editores, de los

docentes, de los alumnos y de los padres. Esto se
traduce en un libro que se venda bien, que no gene-
re incertidumbre o incomodidad y que ensefie algo.
No queremos decir que estos sean los criterios por
los que se rige Bambali, sino que estamos senalan-
do las restricciones sociales que existen en un mer-
cado sumamente concentrado, con un consumidor
casi exclusivo -la escuela-, en el que las editoriales
pequefas intentan abrirse un espacio frente a un
oligopolio formado por enormes complejos edi-
toriales internacionales. Estas grandes editoria-
les ofrecen a los docentes el paquete completo de
materiales para trabajar durante el afio8 y, de este
modo, se convierten en los selectores de conteni-
dos, canonizadores de autores y textos y organi-
zadores de curriculum. De este panorama, resulta

‘ ‘ La escuela, principal consumidor
de literatura para nifiosy

jovenes, prefiere algunos temas
sobre otros y esta fuertemente
influida por el uso pedagoégico de la
literatura, que en los tiltimos afos
se traduce como “ensefianza en
valores” y no es mas que una nueva
forma de instrumentalizacion del
texto literario. ’ ’

sencillo inferir las dificultades de la LI) mendocina
para accedera las aulas.

En cuanto a los ambitos institucionales de for-
macién, Cecilia Tején desarrolla, desde sus ca-
tedras en la Facultad de Educacién de la Univer-
sidad Nacional de Cuyo, un trabajo sostenido de
formacion e investigacién sobre literatura in-
fantil y sudidactica. Ademas de ofrecer tutorias
a docentes de nivel primario en ejercicio y mo-
nitorear practicas pedagogicas sobre literatura
para ninos en escuelas primarias.

7Los libros de Bambalf se encuentran en casi todas las librerfas de la provincia, en tanto que Ediciones Culturales abrié |a librerfa piblica
Gildo D”Accurzio, especializada en literatura mendocina y (inica en su tipo en el pafs. Por primera vez, la LI) de Mendoza esta disponible,
accesibley circulante en los circuitos comerciales. Ambas editoriales ofrecen libros cuya factura estian a la par de las grandes editoriales
nacionales en cuando a impresién, encuadernacion, disefio e ilustracion.

8Materiales que incluyen el manual, la planificacién, los textos literarios con sus guias de lectura y, muchas veces, hasta las evaluaciones.



Por otra parte, el ciclo de licenciatura en literatura
infantil y juvenil de la Facultad de Filosofia y Letras
ofrece a los docentes un trayecto de grado, especifi-
coenelareadelall].

Literatura mendocinay escuela

Desde hace tiempo existe consenso sobre la necesi-
dad de la presencia de literatura mendocina en las
escuelas. Un programa serio de literatura mendoci-
na en la escuela deberia contemplar el acceso a los
libros y docentes formados para elaborar y ofrecer
a sus alumnos mediaciones ricas y fundamentadas.

En el 2016, la Direccion General de Escuelas de
Mendoza dio un paso en este sentido al incluir au-
tores locales en un “corpus de lecturas minimas que
garanticen condiciones de igualdad en cuanto a la
plataforma socio-cultural, para todos los estudian-
tes de cada uno de los niveles del Sistema Educati-
vo” (Resolucion 1822/16).

Aun asi, es necesario ampliar la cantidad y la varie-
dad de autores considerados y los géneros alcan-
zados con obras mendocinas. Los textos de autores
mendocinos constituyen un 10% del corpus de lec-
turas propuestas para los tres niveles del sistema;
pero su distribucién porcentual es irregular y tie-
nen mayor presencia en las propuestas para el nivel
primario.

En cuanto a la variedad9, el grueso del corpus local
entronca con una tradicion literaria que exalta lo
rural o que entiende la regién en términos paisajis-
ticos. De esta manera, la asociacién entre lo men-
docino y lo rural se vuelve evidente, en una opera-
cion de restriccion que empobrece las imagenes
conceptuales que los ninos y jévenes destinatarios
reciben sobre Mendoza.

Consideramos que, a partir del nuevo contexto ana-
lizado en las paginas anteriores -que produjo una
ampliacién de la ofertay de la disponibilidad de los

Alahorade pensaresta
propuesta, nos motivo el

interés de colocar al docente

en el centro de sus propias
practicas. Buscamos “favorecer
el empoderamiento del docente
y la recuperacion de su rol como
intelectual: ni técnico ni experto,
sino autor del curriculum”
(Gerbaudo, 2011: 222)

textos-seria necesario revisar y actualizar ese cor-
pus. Por otra parte, es imprescindible crear instan-
cias de capacitacion docente y abrir espacios que
involucren a maestros y profesores en la selecciony
en la elaboracion de propuestas de trabajo con los
textos.

En este sentido, en 2018 Ediciones Culturales abri6
un espacio especifico para docentes en el ambito
de la Feria del Libro. Los talleres y conferencias dic-
tados en el curso de perfeccionamiento gratuito “La
literatura para nifios y jovenes y sus desafios actuales™© ,
que coordinamos, ofrecieron a los cursantes herra-
mientas tedricas para problematizar sus abordajes
didacticos de la LI) mendocina, desde perspectivas
que no se agotan en lo local sino que la posicionan
en un contexto nacional e internacional.

Sobre Algo estd pasando1,2y 3

Como evaluacion del curso, se solicit6 a los docen-
tes participantes la elaboraciéon de una secuencia
didactica sobre un texto de literatura mendocina
para nifios y jévenes. Este libro que presentamos es

? Llamativamente, el 54% de las 11 poesias de autores mendocinos propuestas para los tres niveles fueron extraidas del Acqualibro; y tam-
bién el 33% de los 9 textos de narrativa breve. En cuanto a la narrativa, en el nivel primario se han considerados autores contemporaneos
como Bodocy Sevilla, pero en el nivel secundario la propuesta de literatura local se reduce a una leyenda, dos cuentos de Draghi Luceroy
una novela de Eliana Abdala. No se han considerado textos dramaticos de autores locales.

10| cuerpo docente del curso estuvo formado por: Cecilia Tejon, Juan Manuel Montes, Ramiro Z6, equipo Elefante en bicicleta— Escuela
artistica “Camino del Inca”, aula Hospital Notti (Estefania Ferraro, Inés Beccia, Tania Cascianiy Clara Ponce), Cecilia Bajour, Carla Baredes,
Carola Martinez Arroyo, Olga Montes Barrios, Fernando Carpena, Fabian Sevilla, Maria Luz Malamud y Brenda Sanchez.
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el resultado de ese proceso.

Elegimos el formato secuencia didactica porque
es una clase textual conocida por los docentes, ya
que esta incorporada en sus practicas cotidianas.
Ademas, es un formato atractivo porque ofrece un
desarrollo didactico con una progresion l6gica que
facilita el trabajo en el aula.

A la hora de pensar esta propuesta, nos motivo el in-
terésde colocaral docente en el centro de sus propias
practicas. Buscamos “favorecer el empoderamiento
del docentey la recuperacién de su rol como intelec-
tual: ni técnico ni experto, sino autor del curriculum”
(Gerbaudo, 2011: 222). Es decir, recuperar su lugar
como autor de material didactico sustentado en sus
conocimientosy en suexperiencia, valorar la practica
y generar teoria a partir de ella.

Las propuestas didacticas proponen recorridos que
evidencian distintas concepciones de la literatura y
diversas formas de mirarel mundo. En esta variedad,
lo que unificay da un sentido organico a este libro es
la voluntad de “poner a funcionar la teoria y la critica
al servicio de la lectura” (Gerbaudo, 2011: 226).

Esto implica no dicotomizar placer y ensefianza,
ya que consideramos, con Carolina Cuesta, que la
teoria literaria proporciona a los alumnos “un cono-
cimiento especifico, preciso, que explica y justifica
sus modos de leer literatura” (2006). Por esto, en
el trabajo con los textos planteamos una didactica
que alne placer y comprension, donde tengan lu-
gar tanto la lectura sociocultural como la estético —
literaria (Bombini, 2005).

El objetivo comin de todas las secuencias de este
libro es abrir el juego; es decir, habilitar la irrupcion
de “la diversidad de modos de leer literatura pues-
tos en acto por distintos lectores” (Cuesta, 2006).
Como sostiene Graciela Montes, la lectura es ex-
periencia personal de construccién de sentido, por
esto, autorizar las distintas interpretaciones permi-
te a nuestros alumnos (y a nosotros mismos) vivir la
lectura como formacion, es decir, como algo que nos
de-forma y nos trans-forma, que nos constituye o
nos pone en cuestién en aquello que somos (Larro-
sa, 2003: 25-26).

Trabajamos con el acuerdo de asumir el caracter
desestabilizador del texto literario que permite que

el lector se explique el mundo, se complete con una
cierta incompletitud y encuentre las palabras de
sus propias fantasias, conflictos, miedos o deseos
(Blazquez, 2005:134). En este recorrido, tuvimos
que enfrentar ese salto al vacio que implica escribir
sobre aquello de lo que nadie ha hablado, construir
teoria de literatura mendocina desde el aula, hacer
mediacién sin tener teoria desde la que mediar.

Creemos que el objetivo de este trabajo se habra
cumplido si los docentes sienten que estas secuen-
cias son un boceto sobre el cual crear, inventar y
construir un espacio de lectura de autores con los
que compartimos ambitos y cotidianidades. Si los
alumnos sienten que esas voces son cercanas y les
dicen algo. Silos textos literarios propuestos les dan
la posibilidad de pensarse, de pensar el mundo que
losrodea, de sentirse enlazados en una comunidad.

Dar de leer es un acto politico: muchas veces la es-
cuela es la dltima frontera del Estado y el docente
tiene la posibilidad, la ocasiény los elementos para
ofrecer lecturas que abran un espacio de afectoy de
esperanza desde donde aferrarse para crecer, trans-
formarsey transformar la realidad.

Laseleccion

Las propuestas didacticas estan estructuradas por
niveles educativos y tienen en cuenta las compe-
tencias lectoras esperables en los alumnos de cada
ciclo. La seleccién de las obras de literatura men-
docina para nifios y jévenes tuvo en cuenta los si-
guientes criterios:

- Incluir las obras ganadoras de la categoria infan-
to-juvenil del Certamen Literario Vendimia: El mar
de los sueiios equivocados, de Fernando Toledo y Lua-
na, una historia de Africa, de Fernando Carpena. No
hay propuestas sobre El plan Salmén, de Juan Ma-
nuel Montes, la novela ganadora en 2018, porque
al momento de realizacion de este trabajo atin no
estaba publicada. Se incluye Pulpa, de lka Fonseca
Ripoll, ganadora en la categoria cuento en 2016.

- Trabajar en conjunto con los autores. Sevilla, Tole-
do, Montes, Malamud y Carpena dieron un talleren

el marco del curso.

- Ofrecer obras publicadas recientemente, variedad



de autores y de géneros. En esta ocasién no toma-
mos teatro ni historieta, que quedan pendientes
para futuros proyectos.

- Asegurar el acceso a las obrasy proponer variedad
editorial. Elegimos obras disponibles en el circuito
comercial. Los textos trabajados estan editados por
un abanico de sellos que incluyen editoriales inde-
pendientes, pequenas, piblicasy grandes grupos.

Por otra parte, como las secuencias que componen
esta coleccién son el resultado de los trabajos pre-
sentados como evaluacién del curso, hay mas pro-
puestas para el nivel secundario que para primario
e inicial porque tuvimos mas profesores cursantes
que maestros.

Para el Nivel Inicial proponemos la lectura de Reir a
mares y Cuentos en rima para leer en la tarima, de Ma-
ria Luz Malamud; y de Cuaquito, de Luis Villalba.

Luana, una historia de Africa, de Fernando Carpena es
lasecuencia elaborada para nivel primario. En tanto
que la propuesta para secundaria esta conformada

Bibliografia

por dos secuencias para Alicia a través de la panta-
[la, de Fabian Sevilla; tres para El mar de los sueiios
equivocados, de Fernando Toledo; y una para Pulpa,
de Ika Fonseca Ripoll.

Cada secuencia esta estructurada en dos partes:
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rio -resefas, articulos breves o entrevistas- que en-
riquecen la lectura de la obra.
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Luz, camara, ficcion
Por Sandra Rodriguez

Destinatarios
Alumnos de cuarto y quinto ano del nivel primario.

Contenidos

- La ficcién.

- Géneros ficcionales y no ficcionales.

- Recursos literarios: comparacién y metafora.
- El humor.

- La hipérbole como recurso humoristico.

Indicadores de logro

Que los alumnos puedan:

-Reconocer caracteristicas de los textos literarios y no literarios.

-Producir textos orales y escritos breves con diferentes intenciones.

-Establecer un acercamiento emocional a los conflictos de personajes ficcionales y
explorar la posibilidad de resonancia con su propia viday la de susociedad. de abor-
daje de problemas personales o entre pares.

-Trabajar sobre su autoconocimiento y el reconocimiento del otro como valioso.
-Disfrutar de la lectura de textos ficcionales.

Biografia

Mi nombre es Sandra Rodriguez. Naci en 1976 en el seno de una familia
humilde que meinculcé la lecturay el trabajo como valores necesarios

para la vida. Mi abuela paterna me narraba todas las noches leyendas de su
pueblo al sur de Cérdoba en las que los nativos y la magia eran protagonistas.
Esas leyendas fueron las que me acercaron a la literatura y anos mas tarde
me impulsaron a estudiar la carrera de Letras en la Universidad Nacional de
Cuyo. Hoy soy esposa, mamay profesora de literatura en escuelas secundarias
de Rivadavia. Y ademads persigo el sueio de publicar algiin dia parte de mi espiritu en
el que estd viva la magia de aquellas narraciones de mi ninez.
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Fundamentacion

“La literatura es una especie de simulacién de la
que todos, autores y lectores tenemos conciencia.
Mediante ella se simula decir y leer algo verdade-
ro sobre algo que no existe, salvo en la literatura.
La ficcién, por lo tanto, no es lo contrario de lo real,
sino que representa la imagen que de lo real pue-
de construirse” (Zalba, 2006: 25). Esta definicion de
literatura nos lleva a pensar que la literatura “nos
dice” sobre lo que somos.

El mundo real es solamente el ancla desde la que un
autor construye un mundo con reglas propias y con
personajes que, si bien solo existen en la ficcion,
pueden actuar de manera similar a como lo harian
los seres humanos. Se deberia tener en cuenta que
desde esa “relacion” personajes/lectores se puede
lograr desde la reflexion sobre algln aspecto de la
vida, un aprendizaje o simplemente el entreteni-
miento.

La novela Luana, una historia de Africa de Fernando
Carpena nos permite disfrutar de un mundo en el
que los animales de la selva se convierten en estre-
[las de cine o television. Es posible rastrear en las
intencionalidades de los personajes las particulari-
dades de diferentes virtudes o defectos humanos 'y
son los que el autor ha elegido para caracterizar. Es
por esto que el mundo real se ve “mutado” en selva
y en acciones de animales salvajes en los que clara-
mente vemos las huellas de la envidia, la soberbia,
lasolidaridady la generosidad de nuestra sociedad.

Los personajes deben evolucionar en sus emocio-
nes, para que se produzca un cambio en sus relacio-
nes, y esto les permita vivir mejor. Son justamente
los personajes, actuando como seres humanos con
conflictos también similares, lo que aproxima la
novela de Carpenaa la fabula. Y en esa direccion es
innegable la intencién didactica de la novela como
el propio autor ha manifestado: “El mensaje que
presenta medio escondido y listo para ser trabaja-
doen colegios, es sobre el tema de que todos somos
necesarios y que cada uno tiene un rol” (Carperna,
2017).

Se habladela posibilidad de creceremocionalmen-
te para mejorar las relaciones interpersonales, tam-
bién acerca de que todos los seres son necesarios e

importantes, mas alla de las diferencias. En sinte-
sis esto es parte de los procesos psicolégicos que
los alumnos de 5° ano de la escuela primaria estan
enfrentando en su paso hacia la adolescencia y lo
que aproxima la novela a una tradicion literaria an-
tigua, productiva, populary cercana a la educacién
de los mas jévenes.

Con la lectura de esta novela los alumnos tienen
la posibilidad de reconocer actitudes propias que
los lleven a reflexionar y a comprender al otroy a
si mismos. “Se puede decir que el hombre escucha
historiasy al hacerlo se cuenta a si mismo. Observar
lavida de otros, sentiry dar razones y explicaciones
sobre vidas ajenas es también una manera de com-
prender la vida propia (..) Al leer novelas es algo
mas lo que se hace: se vive una pluralidad devidasy
por tanto se ensancha la propia” (Alonso Blazquez,
2005 p.130-145).

Las actividades estan pensadas para acercar a los
alumnos a la identificacién de las caracteristicas de
los personajes. Esto les permitira reflexionar sobre
las motivaciones, accionesy las consecuencias de las
decisiones de los mismos. Asi también, se pondra el
acento en las particularidades del discurso literario
en tanto imitacién con intencidn estética, para apro-
ximarlos a la reflexion sobre los recursos que luego
pueden utilizaren sus propias producciones ficciona-
les. Se sugiere, en primer lugar, un acompahamiento
muy estrecho durante la lectura de la obray, con ese
objetivo, se han desarrollado series de preguntas
para ser trabajadas en forma oral en cada capitulo.

Sugerencias para el trabajo con la secuencia

En la primera parte de la secuencia didactica se
prioriza la comprensién y producciéon oral. Los
alumnos escucharan la lectura y los aportes que
realicen sus compaferos y docente. Luego podran
responder el cuestionario oralmente y debatir con
los pares cuando surja alguna opinién que movilice
la participacion de todo el grupo.

La lectura debe ser acompafada por el docente en
la medida de lo posible. Se pueden realizar turnos
para leer entre el docente y los alumnos. Se leeran
fragmentos en los que se haran pausas para ana-
lizar o desambiguar términos o frases. Estas pre-
guntas estan pensadas para compartir la lectura e



impresiones y que todos puedan responder desde
lo que saben o piensan. Los alumnos y el docente de-
berian entablar un didlogo enriquecedor con el
texto en la medida que se vaya leyendo para que
cada fragmento sea disfrutado y comprendido por
todos. Una ronda podria resultar favorable para
desarrollar esta actividad.

Se han seleccionado fragmentos siguiendo la or-
ganizacion de los capitulos de la novela para que
lalectura puedasuspenderse al llegaraellosy rea-
lizar las preguntas sugeridas. De ningin modo son
las nicas que pueden realizarse como tampoco
deben realizarse todas. Quedara a criterio de los
docentes la seleccién o incremento de las mismas
como asi también la profundidad con la que pue-
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dan trabajar segin las caracteristicas del grupo
que guian y/o los tiempos y espacios escolares.

A lo largo de la lectura se debera abordar la dis-
tincion entre ficcién y no ficciéon. Partiremos del
significado de la palabra documental puesto que
es un término clave que les permitira no solo ac-
ceder a la comprensién de la obra, sino también a
la distincién entre obra literaria y no literaria. Un
documental supone una intencién didactica y los
contenidos que hay en este tipo de producciones
son verdaderos o reales. Sin embargo en las peli-
culas como en la literatura se manejan situaciones
“verosimiles” es decir, parecidas a la verdad pero
no reales.
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Anexo: Instrumento para la evaluacion de la produccion escrita

Ribrica para evaluacién de laproducciéon Escrita
Textos Instrumentales

G\TEGORiA

EXCELENTE (10P)

MUY BUENO (8P)

BUENO (7P)

EN DESARROLLO (5P)

INICIAL (oP) \

PLANIFICACION

Elabora esquemas
y preguntas que
orienten su tarea.
Planifica el tiempo
que insumira su
tareay organiza
las actividades.
Consulta conlos
profesores los
pasos a seguiry
se manifiesta
interesado en
realizar la tarea
con eficaciay

Elabora esquemas
y preguntas
orientadoras.
Panifica el tiempo
y organiza
actividades.

Elabora preguntas

sin orden aparente.

Elabora un
esquema sencillo
deloque ha
planeado.

No elabora
un plan.

« Nose observan
palabras ligadas
alaoralidad.

« Nose observan
palabras
generalizadoras
como “cosa’.

inadecuadas
€Omo cosa.

Uso de voseo.

eficiencia.

SUPERESTRUCTURA | Presenta los Presenta los Presenta algunos | Presenta pocos Falta la mayoria

DELTEXTO elementos elementos elementos. elementos. de los elementos
principales de la principales. Destinatario. Manifiesta los de la superestruc-
carta: Lugary fecha. Presentaciony objetivosy los tura. No hay
Lugary fecha. Destinatario. objetivos. motivos de la ordenenla
Destinatario. Presentaciony Motivos. carta. organizacion
Presentaciony objetivos. de los mismos.
objetivo. Motivos.

Motivos. Datos personales.
Saludo formal.
Datos personales.

PROPGSITO El texto se ajusta El texto no El texto no El texto no busca No se observa
al propésito de se ajusta al se ajusta al convencer al lector, | un propdsito
convencer al lector. | propésito de propdsitosinoque | narra o describe. claroalolargo

convencer sino se encuentra del texto.
queseacerca ala | entreel convencer
simple opinién. y narrar o describir.

AJUSTEALTEMA El texto se ajusta En sumayor parte | Variael tema. En sumayor parte No se ajusta
al tema planteado. | seajustaal tema. no se ajusta al tema.

altema.

REGISTRO/ El registro El registroe Se utiliza algin Ensumayor parte | Noseadecua

ADECUACION esadecuado s generalmente pronombre no es adecuado al lector.
al mediode adecuado: utiliza | desegunda al registro.
publicacién o algunas palabras | personaen forma
al propésito: generalizadoras inadecuada.




DOCENTES

@zocRESION DE
LA INFORMACION

Lasideas estan
conectadas
l6gicamente.

La presentacién
de lainformacién
es coherente.

Puede presentar
algunas digresio-
nes tematicas,
ideas inconexas
o informacion
contradictoria,
pero mantiene
oretoma laidea

Presenta
digresiones

o ideas inconexas
y hay dificultad
para mantener
|aidea principal.

Es posible
reconstruir

el sentido global
aunque con gran
dificultad.

\

No es posible
reconstruir
el sentido global
del texto.

-

principal.
COHESION El texto presenta El texto presenta | Eltextosolo El texto presenta No presenta
variedad recursos presenta una varias repeticiones | recursos
de recursos de cohesién categoriade por escasez de cohesiony
de cohesidn: de tres categorfas. | recursos. de recursos. resulta complejo
sinonimia, elipsis, y repetitivo.
referencia,
conectores,
organizadores
textuales,
hiperénimos.
NORMATIVA No presenta Presentaalgunos | Presenta varios Presenta diversos Presenta errores
ORTOGRAFICA errores de errores ortografi- | errores ortografi- | errores ortografi- de ortografia
ortografia. cos (tildeen cos pero sobre todo | cos (masde 7). graves.
pronombres de acentuacion
o monosilabos) (506).
(304).
CALIGRAFIA Clara, legibley Claraylegible. Clara. Poco legible.l legible.
elegante.
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Carpetadel alumno

Anticipacion o prelectura

Observamos el libro y conversamos en grupo:

;Qué imagen aparece en la tapa del libro?

;Qué representa?

;Quién serd Luana?

;Qué saben sobre Africa?

;Qué historias podrfan contarse de Africa?

;Por qué creen que hay cdmaras enfocando a la leona en la tapa?

Anotamos nuestras ideas sobre el contenido del libro.

Creo que Luana, una historia de Africa se trata de....

Actividades de lectura
Capitulo1: Luz, Camara, Accion

“El brillo era tan intenso que los hombres que estaban alli, filmando el documental, tu-
vieron que ajustar las lentes de sus camaras para no perder ningiin detalle de la laguna”

(p.7).

¢Qué es un documental?

¢Conocen alguno?




ALUMNOS

Observen los siguientes anuncios. Uno es de una peliculay el otro es de un documental. ;Cual sera
cada uno? Luego de observar completen el cuadro.

-
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Escriban Verdadero o Falso en cada afirmacion del cuadro

Es una produccién audiovisual

Muestran hechos reales que ocurren
o hanocurrido en el pasado

Muestran hechos inventados

Lo vemos para aprender

Lo vemos para entretenernos

Aparecen personas reales que
dan testimonio

Aparecen personajes interpretados
por actores
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A partir de lo trabajado en el cuadro anterior completen las definiciones

Un documental es Una pelicula es

“El iu la vio aproximarsey entendio que, sise quedaba quieto, tenia destino de cena” (p.9).

JQué sentido tiene “tener destino de cena”? ; De qué otra forma podvria decirse?

JPor qué el narrador lo “dice” de esta forma?

“Ese animal espantoso, desgarbado, barbudo, sucio se habia atrevido a decir que su pelaje no
era perfecto. No podia imaginar insulto peor. Ella, una estrella del cine, ganadora tres veces del
premio “elefante Dorado” a Mejor Actriz de Documental de la Asociacion Artistas Africanos, co-
nocida hasta en los bosque de Japon y en las selvas de Latinoamérica, no tenia por qué soportar
semejante maltrato” (p. 11).

JQuién cree que el lu es asi?

JEs verdaderamente asi?

cComo se siente Luana con respecto a los otros animales?




;Por qué?
crorq )

“En Afica, un elefante pesa tanto como una hormiga solia decirle su padre.
Todos dependemos de todos” (p.13).

;Verdaderamente un elefante pesa como una hormiga?

;Quésignificara esta frase?

JPor qué lo dice de esta manera el narrador?

c;Tiene el mismo sentido si decimos “todos somos importantes”? ; Por qué?

«,

Pero si son nada masy nada menos que el hu Kalahi y Betiin, su companero!
-Batul-corrigio el camaleon, pese al miedo (p.16).

“Soy la presidenta del club de fans de Luanay ustedes trabajan con ellay los segui para ver

si podia conversar con era gran problema...ustedes acerca de si puedo conocerla en per-
sona y aparecio Nibaal y si se los comia no iba a poder hablar con ustedes, es decir, si se
comian a Berto no -Batul- (p.18)

Imaginen el gesto de alguien que tiene que soportar que siempre confundan su nombre ;Como seria?

¢Qué nos genera esta confusion?
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;Qué personaje famoso de peliculas animadas olvida el nombre de su compaiiero?

;Qué es lo que causa risa en Buscando a Nemo?

Capitulo 2: Luana toma una decision

“Solo cuando el orangutan le recordé que la madre en la ficcion iba a ser la famosa Luana, la leona
accedio a que sus hijos participaran de la filmacion” (p.20).

Leamos la definicién que aparece en el diccionario sobre ficcion:

ficcidn.

(Dl Imi. fofio, -Smis)

1. T. Aooitn y efeoto de fingir.

2.0 Invencidn, cosa fingsda,

3. Clase de obras Merarias o cinemalograflicas, generalmants NEMEtvas, que FALAN dé SUCHEOS ¥ DOTRONE|ES IMaginarkos. Obve, L oe Hooid.
= ooy clmrncha, @ = egal

1. 1. O La gus introdeos o sutonize @ ey o 6 jursprodencis an favor oo alguien; como cuando al hijo conoobbido so e Gene por nacedo.
N

clencln fiockbn

;Qué es fingir?

Marquen con una cruz las palabras correctas
Fingimos cuando: nos disfrazamos, escribimos, jugamos, actuamos, hacemos educacion fisica.

;Qué fingen los animales?

¢Los humanos de la novela saben sobre la ficcion de los animales?

Si pensamos en los documentales y las peliculas que vemos a diario.....; En cudl de los dos hay ficcion?

Podemos agregar esta nueva caracteristica al cuadro anterior de documentales y peliculas




ALUMNOS

Los invito a pensar sobre un problema que debe enfrentar el papa de Santiago.

A Santiago le encanta saber sobre animales. Cuando sea grande quiere ser guardaparques para cui-
darlos y estar en contacto siempre con ellos. Por eso Santiago le ha pedido a su papa que cuando
vaya al centro le compre un libro sobre leones para aprender mas sobre esos enormes felinos. Al
llegar a la libreria el vendedor le mostré al papa un montén de libros sobre leones y ahi empez6 el
problema. ;Cual compro?-fue la pregunta que se hizo este hombre.

Abajo estan los libros que encontré en el mostrador.

SERIE SOUVIENS-TOI DE MO

Witika,
hija de los
leones

Blanca Alvarez
Carmen Garcia Iglesias

;Cudl deberia comprar?

JPor qué?

¢Cudles de estos libros se parecen al documental y cudles a la pelicula?

;Con qué libros Santiago puede aprender sobre leones?
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¢Qué libros puede leer Santiago como entretenimiento?

Recordar Cuando leemos historias ficcionales para
entretenernos estamos leyendo literatura.

Ahora pensamos: Luana, una historia de Africa, ;es literatura? ;Por qué?

“;Y creiste que yo podia hacer el papel de payaso? ;Yo, una comediante? ;La leona mas nominada para los
premios anuales de arte dramatico? ;Me ves con ganas de hacer el vidiculo? Nunca antes en mivida me
habia ofendido tanto” (p.25).

¢Porqué se ofende Luana?

sQué significa ser una comediante?

¢Qué significara arte dramatico?

¢Porqué Luana haria el ridiculo?

Capitulo 4: Rosita conoce a Felipe

“;Africa? Supongo que Africa debe ser todo lo que rodea este circo. No lo sé. Naci en el circo y no conozco \)
el alla afuera” (p. 41).

;Quéesel alla afuera?

;Qué palabra reemplazaria el alla afuera?

;Quién es Rosita?




;Por qué le ponen ese nombre y no el verdadero?

¢Esimportante el nombre para cada uno de nosotros?

;Como se sentird Batul cuando cambian su nombre?

¢Como te sentirias si alguien te cambiara el nombre? ; Por qué?

Capitulo 5: El Especialista

“Luana temblo. Conocia historias de cazadores que llevaban animales a la ciudad para encerrarlos en
lugares donde la gente les arrojaba galletas horribles y bolsas de plastico. Los animales no deberian vivir
en los circos ni en los zoologicos. No puedo imaginar nada peor que pasar la vida sin sentir la libertad... es
muy triste este lugar pensé Luana” (p. 45).

;Qué significa ser libre?

¢De qué otras formas los animales pierden su libertad?

JEn qué situaciones los humanos podemos perder la libertad?

“Quién es Noob y quién es Roof ?>—preguntd la hiena, intentando distraer a los guardaespaldas (...)
-Es facil saberlo. Luana siempre decia que Noob era el mas inteligente- dijo el iu con una sonvisa.
-iYo soy Noob! Se apuré a decir uno de los rinocerontes.

-iNo! ;Yo soy Noob!—dijo el otro” (p. 48).

“;Este es Simon? Estamos perdidos...-susurro Safi.

Tomo se adelanto hacia el avestruz.

-Un placer verte, Simén...

-iTomo! ;Me viste volar? Casilo logro! ;Ya casilo domino! Si practico un poco mas podré volar hacia el sur.
-Simon...no eres una garza—mencioné con delicadeza el orangutan.

-jJa! Todos insisten con eso, pero no soy tonto. Sé cuando me hacen una broma. Ahora, si me permiten,
tengo que seguir practicando...” (p.51)
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En este capitulo varios personajes tienen “problemas de personalidad’. ; Por qué creen que son otros diferentes
a los que realmente son?

JLes puede ocurrir esto a las personas? ; En qué situdciones?

¢Por qué Simén no se siente avestruz sino garza?

¢Su confusion nos provoca: tristeza o visa?; Por qué?

Capitulo 7: Candados que se abren

“No puedo quedarme aqui. Tengo que regresar.

-Pero... ;Por qué si aqui hay de todo. Comida, cuidados, aplausos. No puedo entender esa necesidad de
volver al Allafuera.

-No podrias entenderlo. Esto es algo que siempre soiié, pero no de esta manera. (...) Cometi un gran error
al venir aqui. Pensé que merecia algo mas que los otros animales, y mira qué leccion graciosa aprendi hoy.
Si no fuera por tu generosidad y por estos diminutos ratones, me estaria muriendo de hambre”. (p. 63)

¢Por qué Luana creia que merecia algo mds que los otros animales?




;Cual fue la leccion que aprendio?

¢Por qué Felipe no piensa en ir hacia el Allafuera?

“Manny se detuvo un instante en la punta del mastil, miré al resto de los animales por iiltima vez y se colé
por un agujero entre las telas del techo. Por fin habia conseguido su ansiada libertad, aunque el precio le
dejaba un sabor amargo en la boca” (p.69).

sQué significara la frase “el precio le dejaba un sabor amargo en la boca”?

¢Por qué Manny tiene esa sensacion?

cComo podria haber disfrutado su libertad?

¢De qué otra forma podria decirse la frase anterior?

Capitulo 8: Un trabajo para Hans

“Los rayos del sol caian a pique, aplastando con su calor a cualquiera que se animara a abandonar la
frescura de la sombra” (p. 75).

Los rayos de sol ;pesan y pueden aplastar?

;Cudndo podemos sentirnos “aplastados” por el sol?

;Qué significa entonces la frase anterior?

;Seria lo mismo decir por ejemplo: hacia mucho calor o el sol era muy fuerte a esa hora? ; Por qué?
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“Hubo una vez un grupo que intentoé ponerse nombres, pero murieron de hambre antes de
terminar los saludos. Todo un problema” (p. 77).

¢Puede ocurrir lo que dice la frase?

Leamos....

- Era tan alto, tan alto que tropezaba el dia viernes y caia el domingo.

- Era tan borracho, tan borracho que para separarlo de la botella usa-
ban sacacorcho.

- Era tan bajo, tan bajo que cuando escupia tenia que subirse a unasilla
para no ahogarse.

- Era una ciudad tan seca, tan seca que las vacas daban leche en polvo

;Qué te causaron los chistes que leiste?

¢Como se hicieron esos chistes?

»

;Teanimas a hacer uno con.... “era tan malo, tan malo’...... “era tan mentiroso, tan mentiroso’.......

¢Enuntexto no ficcional aparecerd la exageracion?

Recordar

La exageracion es un recurso de la literatura que
en muchas ocasiones es usado para generar risa.

Luego de la lectura

“En Africa, un elefante pesa tanto como una hormiga solia decirle su padre. Todos dependemos de todos”
(p13)



ALUMNOS

¢De qué forma podemos decir que esta reflexion ayudo al desenlace de la novela?

¢Luanaesigual al final de la novela que al principio?

¢Por qué? Reflexionemos sobre soberbia y humildad

;Qué imagen representa a la soberbia y cual a la humildad? ;Como nos damos cuenta?

¢De qué forma los personajes descubren la diferencia entre humildad y soberbia?
Hans:

Luana:

Nibaal:

¢Como somos los seres humanos en relacion con el planeta Tierra? s Humildes o soberbios? s Por qué?
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Reflexionamos sobre “un elefante pesa tanto como una hormiga solia decirle su padre. Todos de-
pendemos de todos”. ;Qué importancia tiene cada uno en nuestro planeta? Elegimos uno de ellos e
imaginamos que pueda desaparecer... ;Qué ocurriria?




Nuestro album de Africa

ALUMNOS

Completamos un album doble: no ficcion/ficcion con los datos reales de los animales de la sabana

y los personajes de Luana.

NO FICCION FICCION

Debemos completar las figuritas con
datos reales de los animales de la sabana.

Imagen: Ledn

Especie:

Mamifero

Habitat:

Sabana africana
Alimentacion:
Carnivoros

Estado de conservacion:
Especie vulnerable.

Otros datos importantes:
Son superpredadores. Viven en manadas.

Imagen: Luana

Nombre:

Caracter

(;Cémo es su caractery su relacion

con los otros personajes? ;Como

cambia a lo largo de la historia?):

Yo laimagino asi

(Yavimos que la exageracion es una

forma del humory que es un recurso

de la literatura. ;C6mo podemos

describir a cada personaje por medio

de una exageracion?): Luanaeratan
e QUE e

ESPECIB: ......oioiiimiiiiirieinanns
Habitat:
i Estado de conservacion:...........

P Otros datos importantes:

Alimentacion: ...,

| Caracter:

7

Yo lo imagino asi:
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Especie: ... S i
Habitat: ......... S
AEMEntaciON: ... et

Estado de conservacian:............... ; -

Nombre:................

Yoloimaginoash: .. ..o

BRI o i s b e et
HRBRERY: ...t it s seatiin
AlMEntacion: ..o ‘
Estadode conservacion: ...

Mombre: .o )
Caracter:.........
Yo loimaginoasi: ...

R o e s e o
Alimentacion: . ...
Estadodeconservacidn: ... .

OIS .. oo s s e b
Cardcter.........
Yoloimaginoasi: ...,
Foeratan. ...




ALUMNOS

ERECR: ERRE
Habitat:

Almentacian: ... iieriiens
Estado de conservacion: ...

_ Sber

MOMBIE: s
Cardcter:

Yoloimaginoasi: ..o [
eraftan . R

Y Especie:

HEbbtaty - nnnnnmnmasnis ;
Alimentacién: ........
Estado de conservacion: ...

MNombre: .. i
T T R
Yoloimaginoash: ...

Especio: ...
HABIEALE .....coooviviinisivessirmsnirmsmissrminsrssnrssmsens
Alimentacifin: ..o

Estado de conservacion: ...

Nombre:
Carcter: ..o

Yo loimagino asi: .,
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! Especie: .............

Hahbitat: .

S Otros datos importantes:

dAlImentacion: ...
| Estadodeconservacion: ........................

Nombre: ... S
Caracter: ... PR
Yoloimaginoash: ......cciiviiiienns
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Produccion escrita

Recordamos, en grupo, la estructura textual carta. ;Cémo es la silueta textual? ;Como empieza?
¢Como termina?

Escribi una carta al duefo del circo para que libere a los animales. Podés inventar los datos que
desconozcas.

La carta debe tener por lo menos tres parrafos:

- el primero introductorio: te presentds y mencionas el asunto por el cual escribis

- el segundo de desarrollo: explicas las razones de tu pedido mediante argumentos.
-el tercero de cierre: repetis la solicitud que hiciste en el primer parrafo

No te olvidés de saludar al despedirte.

Para que sea mas divertido, tenés que usar una comparacién y una exageracion en tu escrito. jA
trabajar!
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Material complementario

Luana, una historia de... humor
Por Fernando Carpena

Virtud de los tiempos que corren, cada vez son mas los temas, antiguamente catalo-
gados de “tabi”, “prohibidos”, “intocables, que pueden conversarse sin tapujos y con
profundidad, en los mas diversos ambitos sociales: temas como sexualidad, bullying,
violencia de género, muerte, divorcio, adopcion, etc.

El escrito humoristico es uno de los mejores ve-
hiculos para abordar cualquier clase de tematica.
Entre otros beneficios, pavimenta el camino que
va a llevar el mensaje pilar de |a historiay lo va a
depositar en la mente de quién lee con suavidad,
muchas veces como subtexto para dejarlo germi-
nary desarrollarse. Abre puertas y rompe moldes,
se burla de lo establecido y se arriesga. Un humor
inteligente, respetuoso de la sagacidad del lector,
que confia en él permite jugar mas en los bordes,
caminar por las fronteras de la LIJ, en ese lugar
indefinido donde se da una literatura que tiene
cierta incorreccién politica, que atrapa al nifioy al
joven porque se da cuenta de que se lo trata con
un respeto que tal vez no halle en otras publica-
ciones.

Sobre Luana

El origen de una idea puede provenir de muchos
lugares diferentes. Una frase escuchada, una per-
cepcién, una imagen poderosa, la unién imagina-
tiva que dos elementos que de otra manera jamas
se encontrarian.

Luana surgi6 de una ocurrencia. Una noche, vien-
do un documental por la tele, veo una leona persi-
guiendo un fiu con fiereza e insistencia. La presa
logrd esquivarla dos veces en loca carrera, pero,
finalmente, agotada, cayé ante las garras de la
leona, que apret6 el cuello del Aiu con sus dientes
hasta hacerlo caer. Jadeante, la cazadora sostuvo
a su victima con sus patas delanteras. La escena
estaba por pasar a otro plano y, una milésima de
segundo antes de que esto ocurriera, el fiu levantd
la cabezay miré a camara.

Recuerdo en mi hogar haber estallado en risas al
grito de “Esto es falso”, jEstan actuando!” y luego
habernos enfrascado en una discusién acerca de
animales actores y cacerias de dudosa veracidad.

Hasta ahi, laocurrencia. Liliana Bodoc decia que la
ocurrencia en si misma no sostiene un relato y te-
nia razén. Todavia faltaba todo el andamiaje que
sostuviera la estructura de una novela.

Por lo pronto, tenfa en mis manos un universo in-
finito. Africa propone un escenario descomunal.
Pero, a la hora de crear los personajes, debia deci-
dir acerca de qué queria hablar.

Esto lo encontré al revisar lo que son mis preocu-
paciones actuales. La temible y falsa creencia de
que “no todos somos necesarios” me parecié con
la fuerza necesaria como para merecer una novela
entera para combatirla. Y a partirde esaideay con
el universo creado, podia trabajar los personajes.

Ahora bien, no queria que el mensaje sonara mo-
ralizante eimpuesto, porlo cudl iba a precisartoda
una historia para sustentarla. De ahia esa parte de
la creacion hubo un paso. Armar los personajes,
jugar con sus relaciones, desarrollar la estructura
basica de la novela con su desarrollo y su desenla-
ce, agregar las vueltas de tuerca. Y todo eso, al ser-
vicio de un mensaje que debia deslizarse con cau-
tela. Solamente en una parte se habla del mensaje
de una forma obvia, pero en un contexto que no le
permite ganar la primera plana.

Solucionado el tema a tocar y el mundo en el que
se iba a desarrollar, lo siguiente era seleccionar



el recurso por el cudl la historia seria contada. El
humor fue la eleccién sin dudar. A partir de tener
animales parlantes, se podian generar situaciones
muy simpaticas para desarrollar unaidea.

El humor en Luana
Nada mas engafioso que el humor.

No son pocos los que creen que, en su simpleza,
es un mecanismo facil, un recurso econémico para
echarle mano cuando haga falta. Nada mas falso.

El humor maneja sutiles mecanismos que posibi-
litan la broma a través de muchos recursos y que
requieren de la activacién de circuitos neuronales
de alta complejidad.

Por lo pronto, no hay humor si no hay pensamien-
to. El humor literario exige atencién, memoria,
asociacion, entendimiento de las estructuras me-
taféricas, entre otras disciplinas.

Por empezar, el humor se construye sobre una
base de realidad. Una broma es efectiva cuando el
que la lee o escucha tiene la referencia real acer-
ca del objeto sobre el cual se estd bromeando. La
caricaturizacién resulta comica cuando uno tiene
la nocién acabada de cémo es el objeto real. Por
eso, podemos reirnos ante las mil variaciones que
se pueden ver en internet sobre “La Gioconda” de
Da Vinci (ella con un celular, o con anteojos de sol,
0 con gorra, 0 en su version con ropa deportiva) y
esto es debido a que conocemos la solemne ori-
ginal y somos capaces de generar la comparacion
entre ambas. Es en esta diferencia visual en donde
reside el humor.

En el caso de Luana, la realidad esta basada en el
mundo de los documentales, mundo que es cono-
cido por mucha gente. Sus estructuras, sus narra-
dores de voces neutras, sus imagenes crudas, son
presencias conocidas en nuestros televisores. El
tener conocimiento de este funcionamiento sirve
de apoyo a la creacién de una version enfocada
desde otro punto de vista, nuevo y desconocido
para los humanos.

El humor maneja sutiles
mecanismos que posibilitan
labromaatravés de

muchos recursos y que
requieren de la activacion de
circuitos neuronales de alta
complejidad.

Con esta base, hay recursos de humor reconoci-
bles en la novela:

«El equivoco: como en la escena en la que todos
huyen del tren aterrados por la presencia de dos
supuestos leones, que en realidad son nuestros
personajes cubiertos con pieles de felino.

-La repeticion: el constante error al mencionar el
nombre del camaledn, la risa ante el cambio de
nombre de Luana por Rosita.

-El ridiculo: la escena de los cachorros humillando
a Luanay provocando su enojo. El ridiculo funcio-
na siempre que ataca la figura del poderoso, del
que posee unasupuesta superioridad ante los mas
débiles.

El empleo de personajes estereotipados y de
alivio comico: Simén, el avestruz y su locura de
creerse garza, los rinocerontes guardaespaldas, la
langosta con filosofia zen.

Lo sorpresivo: el plan arruinado por la fascinacion
del avestruz por las “cositas brillantes”.

-La metaficcion: el ver el “detras de escena” de un
documental nos mete en la posicién de especta-
dor metaficcional, lo que siempre genera un efec-
to simpatico, al descubrir el “truco del mago”.

.Y, por sobre todo esto, lo que sustenta que toda
la novela posea un rasgo humoristico, se eleva el
concepto de “extrafamiento desplazado”.

El extrafiamiento siempre implica ver una reali-
dad conocida como si fuera por primera vez. Los
escritores y los actores usan este recurso para po-
der entender cdmo realizamos actividades tan
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simples como sostener una taza o caminar apura-
do. Es un redescubrir de aquello que, por rutina o
apuro, no analizamos cuidadosamente y hacemos
en forma mecénica.

Al unirlo con “desplazado”, provocamos un efecto
que es la base del cine de animacién de los dlti-
mos afnos. Pixar lo hizo masivo a través de “Toy
Story”, en dénde veiamos esa realidad conocida de
lainfanciay los juguetes, solo que desplazando el
punto de vista desde el nifio hacia los sentimien-
tos deljuguete.

En Luana, una historia de Africa se desplaza hacia el
mundo animal el narrador de la historia. Y redes-
cubrimos una realidad nueva solo que ahora a tra-
vés de los ojos animales. No hay parodia aqui, ya
que no hay burla o exageracién ante una situacion
conocida, sino que hay un cambio de foco.

Y es a partir de esto que se dice que el humor re-
quiere pensamiento. El contar una historia, de
la que siempre vimos solo un punto de vista, nos

obliga a un ejercicio mental de (en este caso) me-
morizar los documentales vistos, asociar ciertas
conductas, entender los mecanismos de la ironia
y la repeticién (este dltimo un bello recurso que
también obliga a la memoria y a la asociacién:
para que algo repetido cause gracia, es porque ya
lo venimos viendo desde paginas anteriores), y ju-
gar con los modelos estereotipados y hasta con re-
cursos clasicos que irrumpen —literalmente— en
la trama, como el Deus Ex Machina del chimpan-
cé Manny al final, irrumpiendo con su camién de
bomberos en la escena.

Luana, una historia de Africa es un texto que no aho-
rraenironia, en cierto humor acido, en referencias
y en mecanismos que alguien podria sospechar
excesivos para nifios, pero ellos son lectores mas
inteligentes de lo que suponemos y tienen un ma-
nejo de la informacién superior a lo imaginado.
Todas las experiencias han sido buenas y exitosas,
provocando empatia con los personajes y cele-
brando los éxitos que se van logrando a través de
la aventura.
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